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FAR MARIE ZISSWILLER

L'histoire du bijou est inséparable de
I"histoire de IFart. car le bijou est 'expression
artistique de toutes les civilisations et a
toujours ey une grande importance dans la
parure par la charge sociale, religisuse ou
magigque qu'il implique.

Or, le bijou de notre temps, le bijou sdits
contemporain, est celui des changements
d'wécriturer, ne serait-ce que parce que le
sidcle ol nous wvivons est une époque
fantastique, ol les découvertes scientifiques,
les découvertes de nouvelles plandtes ne
peuvent laisser indifférents les créateurs.. et
c'est peut-atre dans cette excitation de
I'imagination gue le monde moderne facilite
le renouveau du bijou, plus que dans des
applications pratiques pouvant concerner les
moyens de fabrication

En effet, la mairise technique de cetle
création reste la continuité d'un savoir-Taire

dont les ongines remontent a la nuit des
temps et, bign que les motewrs Slectrniques, los
polisseuses d grande vitesse, los bains i

HENRI GARGAT

Henrl Gargat est un homme secref, un
chercheur solitaire qui sait od il wva, oqui
diétermine la direction de sa recherche ot
crise le hijou ainsi concu avec toule |a
technigue des maitres joaillioes d autrefois,
car il veut cela: un homme de métier dans le
vial sens du terme

C'est-d-dire capable de dépasser la techinmi

que pour libérer limagination, pour crées
des formes totalement nouvelles, des bijoux
contemporains,

ade ne suis i edesigners, car Iimagination
das designers ne s’applique pas comme la
mignne 8 un seul métier. ni esculpleur en
bijouxs, car les bijoux de sculpteurs sont des
sculptures miniaturisées, pas da vrais bijoux

Je suis codateur et jo cansidére chaque
création comme une aveniure.

#la forme n'est pas seuwle en cause. Je
voudrais susciter chez la personne qui
portera mes bijoux un intérdl supplimen-
taire qui maette en Buvre 50N imagination.s
Car Henn Gargat a bien compris qu'en
créant ses bijoux, Il devait exercer la méme
fascination, la méme communication avec
celui qui les regarde que dans toute ceuvre
d’art... et obliger ainsi le spectateur gque nous
sommes & aller au-deld de nous-mémes,
pour pariciper activerment @ objet lui-
e,

Et c'est la un tour de force extraordinaire...
rendre créateur, imaginatil, actf, donner én
partage son  oauvra toul entigre.. avec
humour et sérénité..., avec la simplicitgd a1
Vorgueil d'un travail bian fait

Des bagues animées & la apendule oscilli-
phéres, Henr Gargat prospecte maintenant
Ie monde de I'électronique

Bijoux contemporains, bijoux  élernels,
guelle dme il a su leur donner




electrolyse, le laser et les centrifugeuses
améliorent les rendements, le matériel du
bijoutier reste un outillage traditionnel et
simple.

Et la technique de fabrication se fait toujours,
selon les cas, soit par un travail direct sur la
matiere en découpant, soudant, forgeant
entre eux les éléments du puzzle qui
constitueront le bijou, soit par la fonte du
métal dans une forme créée pour le bijou.
Le travail direct laisse au bijoutier la liberté de
tout changement de forme au fur et 3 mesure
gue |'objet se crée. C'est un combat continuel
et direct entre le créateur et la matiére. La
forme se modeéle dans ses doigts, la matiére
se controle, s'épure, se polit, prend les reliefs
voulus. La technique de fonte du métal, elle,
consiste en la création d’'une maquette le plus
souvent en cire, qui est la réalisation de
I'approche intellectuelle du créateur sans que
la matiére n'intervienne. A la limite, c'est une
étude de forme qui va servir de point de
départ a l'artisan, qui |'épurera ensuite avec
maitrise, la polira, la «travaillera» jusqu’a ce
que |'équilibre soit parfait, jusqu’a ce qu’il la
reconnaisse comme étant bien son ceuvre...
Or, si la technique a peu évolué, on peut dire,
par contre, que les matiéres employées
renouvellent |'art du bijou. Car, méme si elles
restent traditionnelles, elles sont utilisées
autrement.

En effet, si l'or, I'argent, le cuivre, le bronze,
le verre, I'émail, le diamant, les pierres
précieuses et les pierres dures, livoire et

1 Collier en or gris de Jean Dinh Van et bagues
«mobilesy en aluminium et or, aluminium et
mercure, d'Henri Gargat.

2  Michéle Schmid: Broche en or jaune et
diamants. Bague «Sphérey et bague «Prestigey
en or gris et diamants.

Gilles Jonemann: Bagues-sculptures avec ex-
pansion d‘altuglas ou d'ébene.

Bague or mat et caoutchouc noir. Pendentif a la
truelle d’or sur ébéne et altuglas.

3 Collier-sculpture en ivoire de Kifah Hadad.

4 Masque en platine et or jaune de Claude
Pelletier.

b Thérése Sudre: Collier «Paysagen d'or noirci,
cuivre oxydé et diamants.

I'ébéne, les perles et la nacre sont utilisés
depuis des millénaires, ce qui crée le bijou
contemporain, c¢'est la recherche de géomé-
trie, d'association des matériaux, de volume,
de captage de lumiére, d'utilisation différente
des éléments.

Une alliance subtile, parfois inattendue... La
création s'en trouve libérée, et seules
'intuition et la sensibilité permettent de
rejeter toutes les barriéres au niveau des
formes. Parfois, aussi, I'emploi de matériaux
insolites dans le bijou apporte une innova-
tion,

Le bijou contemporain ne s'appuie plus sur

I'éclat de I'or jaune ou la matité d’'une pierre
que pour en souligner l'originalité de la
forme. Et I'on voit s'associer, avec un rare
bonheur, la brique a l'or, les galets aux
diamants, le marbre au platine, le plastique
a largent. L'altuglas s'allie aux volumes
géomeétriques importants. L'acier et l'inox,
bien que difficiles & travailler, donnent un
éclat froid et poli. L'ardoise sculptée et
travaillée devient précieuse, le fer sur I'or et
I'argent leur enléve de la solennité. Les soies
aux teintes chatoyantes apportent la couleur
et la douceur, les pierres brutes, la poésie...
Tous ces matériaux sont utilisés dans un
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graphisme précis et prennent une existence

nouvelle ot I'harmonie reste primordiale. Et

ce n'est plus seulement le prix des matiéres
qui donne ses titres de noblesse au bijou.

Le probléme reste cependant posé:

Comment définir le bijou contemporain,

comment établir des normes logiques alors

que nous sommes encore dans |'histoire qui
se fait sous nos yeux?

Il semble que le plus simple serait un essai de

classification par genre... classification large

qui n'exclue pas toute imbrication. Ainsi, on
pourrait définir le bijou contemporain en
s'appuyant sur trois parties:

— le bijou contemporain par épuration des
formes et des volumes,

— le bijou contemporain par une recherche
de I'emploi de matériaux nouveaux ou celui
de matériaux traditionnels, mais utilisés
difféeremment,

— le bijou contemporain par une étude du
mouvement dans les formes immobiles du
bijou.

Travail d"épuration des formes

et des volumes

En effet, certains créateurs pensent que
chaque objet dérive du passé, une forme en
suscitant une autre, homologue mais plus

«La

poussée, plus dépouillée encore...
étre

beauté, disait Le Corbusier, doit
fonctionnelle...»

C'est ainsi que se créent les bijoux de Goudji
et de Costanza qui, en épurant les lignes, en
reprenant les formes antiques et primitives, en
martelant durement le métal a la main,
traduisent difféeremment bien sir, mais avec
la mé&me passion, cette approche de la beauté
a l'état pur sans concessions.. tout en
gardant comme support les matériaux usuels
et précieux de la joaillerie...

Puretés de ligne a I'antique que I'on retrouve
aussi chez Moniquet et Chavant, qui
impriment aux formes épurées les plisse-
ments mécaniques donnés a I'argent comme
un «accident», un événement créé la pour
étonner, pour contraster... Cette recherche de
simplicité a conduit dailleurs le travail de
Jean Dinh Van qui, dans le souci de donner
a la femme d'aujourd’hui, active et si
différente, le bijou qu'elle ne quittera pas, a
congu pour elle, pour chaque instant de sa
vie, une forme raffinée alliant sobrement I'or
au diamant.

Cette épuration des lignes a voulu désacrali-
ser |e bijou contemporain, ne plus en faire un
bijou de réve inaccessible ou importable,
mais un bijou poéme correspondant a I'envie

que I'on en a. Ce sont, par exemple, les bijoux
romantiques d'Hervé Lanternier ou de Jean-
Claude Gros ou encore d'Alain Duclos, édités
en séries ol sur des chaines fines voguent
petites perles et diamants... ou le travail pur
et simple de I'argent de Claude Pelletier, ou
encore les bijoux stricts de Michéle Schmid.
En effet, celle-ci, joailliére de talent, aime le
luxe raffiné du détail précis et net aussi bien
dans ses petites collections que dans ses
ceuvres de prestige. Désacralisation du bijou
aussi, lorsque, avec humour, certains créa-
teurs utilisent la reproduction d'objets
utilitaires... C'est la période «High Tech» du
bijou avec la clé & molette au diamant, les
petits murs de brique a la truelle d’or de Gilles
Jonemann, ou encore la machine & vapeur et
le petit vélo de Bernard Sylvain.

Emploi de matériaux nouveaux
ou traditionnels utilisés difféeremment

Et puis, le bijou s'est voulu contemporain
aussi en utilisant les matériaux nouveaux,
I'altuglas, I'inox. C'est le cas des bijoux de
Pascal Morabito ol les diamants restent
suspendus dans des cages d’altuglas trans-
parent cernées d'or.. ou en ftraitant
différemment les matiéres traditionnelles.

C'est ainsi que se créent les bijoux

JEAN VENDOME

Le bijou contemporain, tout en perpétuant
la tradition du métier de joaillier, est un objet
que I'on doit pouvoir porter a notre époque,
tant par sa structure que par sa matiére, ainsi
que par son rythme de fabrication. C'est un
bijou «ressuscité» car, comme pour les
maitres des bijoux anciens que I'on admire
tant, il n‘est pas question de recopier, mais
de créer pour que le bijou ait une dme.

Et je pense que, pour créer un bijou, il faut
que cela passe par la téte et le cour et I'étre
tout entier.

C’est un instant d'émotion, ma création c’est
de toujours tout remettre en question...,
méme dans ma facon de réaliser, méme s’il
faut oublier quelquefois, afin d’innover, les
régles du métier... de toute facon ma
formation de joaillier me permet toujours de
sortir des piéges technigues. Mais pour créer
il faut aimer, ressentir, essayer de compren-
dre l'art de notre époque... sculpture,
peinture, architecture, musique... étre en
harmonie.

Je dessine, j'imagine, je crée pour mon
propre plaisir et mon bijou nait de ma
passion... et cela se sent tellement que mon
bijou trouve des amateurs aussi passionnés
que moi... Car, s'il n'y a pas cette
communication, je refuse de vendre mes
piéces.

Un bijou est un tout... il y a la pensée, la
technique... et il ne faut surtout pas trahir la
matiére... il faut s’en servir, mais en la
respectant, en faisant qu'elle entre en
communication avec le bijou que vous
sentez.

C’est pour cela que I'on reconnait le style de
mes bijou¥... un style que jimpose a mes
clients, car ils ont besoin d'étre informés
pour ne plus avoir envie de porter des copies
de bijoux anciens ou des bijoux «moden. lls
deviennent des inconditionnels de la
création, car ¢'est elle seule qui suit la facilité
ou la folie du moment...

En effet, le bijou contemporain a eu et aura
toujours des époques, du baroque au
design, du design au romantisme, du
romantisme a la composition, et sa force est
d’étre une création authentique, passionnée,
mais toujours actuelle, née d'une rencontre
de I'esprit, du cceur et de la technique, pour
rester toujours ceuvre d'éclat et de parure,
faite pour étre portée et embellir.

Et pour moi, la chose la plus importante est
que, depuis trente ans, aucun de mes clients
n‘a vendu ou n‘a ramené mes créations 3
remonter.




d'Emmanuelle Ricard, Pierre Sarazin, Roland
Schad et Mazlo. Sous des formes mhabituel-
les et personnelles, 'or est could, retravaillé,
réinventdé comme une pépite naturelle, un or
mat et natif dont le volume est équilibré
harmonieusement aux pierres utilisdées: les
diamants éclatants sur un taps nuance o or,
les perles douces et barogues tendrement
serties, les pierres brutes choisies pour leurs
étranges couleurs... C'est toute la poésie de
la nature qui éclate alors

On va trouver aussi des recherches de couleur
dans les matériaux, par exemple en oxydant
le métal par des réactifs chimigues ou par des
effets thermiques; dautres créateurs font
entrer I'argent, le fer, le titane dans une
palette de couleurs digne de peintres;
Thérése Sudre les mélange pour créer ses
paysages ponctués de diamants; Sandrine
Cohen s'amuse avec du titane rose ou bleu...
Yann Denez assortit son bracelet de fer noirci

R— !
GILLES JONEMAMNMN
Actuellement, en France, le abijou d'arts
n'est pas reconnu en tant que tel, On sait
bien que certains artistes connus ont réaliseé
des bijoux: Braque, Picasso, César, Dali,
Calder, Arp, etc. Mais cela n'est pas leur I
activité principale. En dehors, d'une part, de |
ces artistes connus et, dautre part, du
monde de la bijouterie, il existe guelques
acréateurss qui désirent s'exprimer totale-
ment, et essment de le fare, au travers du
bijou. Etre créateur, cela s'apprend, ce n'est
pas wn don du ciel, car il existe des
techniques de recherche, des méthodes de
pensée pour affronter tel ou tel probléme
Pour moi, la création, c'est aussi la
découverte de I'évidence; je m'explique, je
cherche, je recharche, je dessine, |'efface, je
| redessing, je remels én question, toul est
confus dans ma WEE e pourtant je Sus $surs
une idée, (@ la sens puis, tout & Coup, ¢a se
pricise, ol SN M apparait avec une
éwidence insolente. La technigue n'est plus
alors quune  phase secandaire de la
aton d'une ceuvre. Evidemment, elle
doit étre irréprochable, mais elle n’est que le
support d'une expression. La technigue,
"esl un o outil, un Moyen pour s'exprimer, Si
an est res bon techmcien et que Fon n'ai
rien a dire, an ne produira que des ceuvres
sans intérét. L'essentiel est donc d avoir
quelque chose & dire.
La notion d'art tient donc & la conception du
bijou, & lintention et & la sincérité de
Partiste, et la techmique de fabrication
apporte une certaing vie imprimés par la
main de "artiste, quelque chose d'indéfinis-
sable.
Je ne crée pas pour la beauté d'un bijou,
mais pour quiil représente ce que |'ai envie
de dire. Ce que j'ai envie de dire dépend de
I"humeur du jour, des problémes de la vie
courante; des événements soclaux, tout ca
qui m'antoure en général. 51 j@ suis hauraux,
Jaurait tendance a expnimer cela par una
pidce essentiellement esthétique: la bells [
fa:m&. DIEn pure, Sans |Il|"‘|t||l’.‘ll'l,!> ¢l sans
complications, 5i e suis de mauvaisa
humeur, agressif, déprime, angoissé.., une
pidce ne sera pas esthatique du tout, et sera
une forme tourmenté el agressive, at
amploiaral 51 possik wilains matériaux
Siai envie de ngoler, jo ferai la clé d molette
ou le pidge & souns en or avec un diamant
4 la place du morceau de fromags
L'art el la beauté e @Ml se rencontner, mats
ils n"ont en fait aucun rappon

B Collier de Jean Venddme. quarte rutile, lapis
lazuli, or et brillants,

7 Broche en or noirci et or paune o Andre
Ribero.

B Broche en or sauvage of dunrants o MWare
Baissonnet.




9 Bague d'or au diamant cerclé d'Alain Duclos

10 Bracelet en fer noirci et barrette d'or de
Yann Denez.

11 Sculpture incluant wr motil sbifjous o One-
lio Vignando.

d'une barrette d'or mat, Christophe Burger et
Joel Faivre-Chalon rouillent le fer pour lui
donner la passion des pierres précieuses,
Gilles Jonemann noircira Faluminium et
l'anodisera aprés 'avorr serti d'un diamant
précieux. Régine Hagedorn emploiera ar-
doise brune et Christiane Billet le bronze d'or
Cette recherche de tonalité dans les maté-
rniaux dépend de 'humeur inventive de
chacun, tend a exprimer des sentiments
différents; a la froideur de I'argent est allide
une certaing retenue Ou au contraire une

certaine exubérance... toutes les nuances
atant permises...

Etude du mouvement

Le troisiéme apport, peut-étre le plus

important, au bijou contemporain est le
mouvemant. Le mouvemeant pourra  étre
donné soit par des effets de sculpture, soit par
Iintrication d’éléments de méme nature, soit
par l'insertion d'éléments qui bougent... La,
nos artistes joailliers deviennent plus proches
des sculpteurs dont ils ont les mémes
approches, les mémes implications, les
mémes rapports a 'objet.

Effet de sculpture, effet d’harmonies et de
teintes, tout n'ast quéquilibre dans les bijoux
de Jean Vendomae, 4 la fois dessin et création.
Chague bijou vit, accompagnant le vitrail des
tourmalines d'or géométrigue et de diamants
baguettes... Ses formes dépouillées et
audacieuses, comme une architeciure mao-
derne, dont les lignes évoquent parfois New
York, deviennent le support des pigrres et ce
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sont les pierres, dans leur délire naturel, qui
donnent aux bijoux leur lyrisme. Admirable
créateur qui a innové le bijou & transforma-
tion: la bague a chaton interchangeable, la
bague & deux calibres, la bague-pendentif.
Effet de sculpture aussi dans les bijoux
d'Onélio Vignando, qui ne s'appuie que sur
le mouvement dans ses formes d'or pur.
Collier o0 la tige d'or d'une rigueur extréme,
d'une perfection absolue, se brise et se tord
avec maitrise pour se réimmaobiliser un peu
plus loin, laissant le regard stupéfait,

emerveillé.. ou rondeur dansante dans une
bague longue et belle. La seule distraction du
regard sera une errance sur un collier ol I'or
lisse combat la démence d'un or fou de
courbes et de choses a dire...

Effets de sculpture dans les bijoux de
Suzanne Somogyi qui construit des colliers
géomeétriques d'argent en s'appuyant sur la
rigueur de la taille du guartz blanc.

Le mouvement par effet de sculpture se
retrouve aussi chez Kifah Hadad. La cons-
truction de ses bijoux est nette et rigoureuse.




A la sculpture divoire Gtonnante s'oppose le
métal, or ou argent, qui garde bien son
caractére traditionnel de bijoutena

Catherine Noegl a, elle auss, consarvé de son

métier de sculpteur les harmonies rondes
dans ses bijoux. Et, toul & opposé, Borowi
impose A& ses biyoux une exubérance

romantique, des circonvolutions tendres et
sensuelles rehaussées par des pavages de
diamants ou exacerbées par des minéraux
bruts.

CQuant a Gilles Jonemann, ses recherches sur
le bijou contempaorain 'amenent a utiliser les
mouvemeants de sculpture avec des vaolumes
différants. A la rondeur d'un ke d'argent ou
dinox il opposera l'expansion plate et
contrélée daltuglas noir ou blanc, ou bien
églévera une bague par une symphonie de
couleurs éclatantes utilisées toutes & la fois
sur un anneau d'ébéne noir. L'ardoise plate
sera découpée, arrondie, adoucie, encadrée
d'or, le graphisme dépouillé, et tendrement il
lovera un diamant entre deux conques, I'une
de marbre nair, 'autre d'or pour un collier si
beau, si pur...

Jonemann, dans ses mouvements, va méme
utiliser le caoutchouc, et c'est ainsi qu'un
galet d’or mat oscillera comme une géode au-
dessus d'un anneau d'ébéne noir pour une
hague mouvante... mouvement oo Jonemann
entraine ses éléves dans son école de Fond-
BElanche,

Mouvement aussi que I'on retrouve sans le
savoir dans les bijoux d"Alicia Moi... En effat,
la beauté des marbres et des pierres dans
lesquelles sont taillées les bagues ensorce-
lantes d'Alicia vous fait tourner tout autour
du bijou dans le désir de le voir sous toutes
ses faces, 50uUs tOUS 585 aspects pour ne rnen
perdre des volumes créés el exploités, pour

les toucher avec une fascinante sensation...
Et peut-étre est-ce magigue, mais les bijoux
de Milvia Maglione bougent aussi, en colliers
légers autour du cou, tout tressés de soies

emmelées od la chatoyance des tonalités joue
avec des éléments de pierres précieuses ou de
petits sujets surgis tout droit de la poésie du
réve

12

12 Pendentif de jaspe sculpté de Claude

Durand.

13 Collier d'or martelé er pierre taillée de

Goudji,

14  Collier sculpé dans le marbve noir par
Alicia Mai Orban.

Le bijou contemporain crée  aussi son
mouvement on intriquant des éléments les
uns dans les autres, comme le fait Claude
Dwrand qui sculpte la pierre ou le bois de telle
sorte que chaque élément, faisant partie
intégrante du tout, se trouve mobile a
lintérieur du bijou.

Marina Donati, de I"atelier de recherche Yann
Denez, a utilisé, elle, des effets magnétiques
en séparant sa sculpture d'ébéne ronde en
trois élements dont la tranche d'or peut se
détacher ou tourner dans des positions
différentes. Bijou & transformations touw-
Jours.., et mouvement lorsque Henri Gargat
crée «les bijoux gui bougents. [l anime une
bague en glissant une goutte de mercure
dans un chaton de verre cerclé d'aluminium,
et crée une bague tourbillon en associant un
double mouvement: celui d'un disque en
inox strié qui tourne sur lui-méme et celui
d'une pastille d'or qui se déplace sur les stries
du disque.

Bijoux en mouvement par le point dinterro-
gation qu’ils posent: c'est le bijou cosmique
de Marc Boissonnet et d'André Ribeiro
(Atelier Yann Denez) ol I'homme suspendu
a I'espace est confronté soit au phénoméne
spatial, soit aux dures réalités de la vie...
métro... boulot.

Le bijou contemporain n'a pas fini de bouger.
Avec I'ére de I'électronique et des micropro-
CESSEUrs, NOUs Verrons sous peu des bijoux
utiliser le mouvemeant, la lumiére et les sons...
car I'art ne peut se permettre de rester
slatique, il n"existe que parce qu'il crée... et il
nous stupéfait... Le bijou se fraie aujourd hui
un chemin qui, sans le détourner de son but
premier — parer la femme — ne cesse de
I"élever au rang d'art majeur.

Art majeur dont il est difficile de dégager une
wligneys, car chaque créateur st indépeandant
par définition et sa recherche individuelle ne
crée pas de «tendances, lout mouvement
signifiant continuité et conformité... Il y a |2
une tradition de libre création car, «bien que
processus et non jaillissement, I'art n'est pas
une formule apprise ou imposée a laguelle il
faut rester fidéles.
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